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1. La narracion de mitos,
leyendas y cuentos

El cuento que aqui presentamos es una leyenda que forma parte de la mitologia
escandinava e islandica. Escrita en la época medieval, comparte caracteristicas
con muchas otras leyendas de otros lugares. Y, como todas, ha sido transmitida
por medio de un texto narrativo, originariamente de forma oral y luego por escrito.

Segun los expertos en narrativa, una narracion se caracteriza por tener una
estructura gracias a la cual “se representa un evento o una serie de eventos” (1).
En esta definicion el término fundamental es evento. Desde esta perspectiva,
un evento corresponderia a una accion que implica un cambio de estado, es
decir, una situacion dinamica que se desarrolla en un marco espacio-temporal,
0 lo que algunos autores llaman una accion: sin accién no hay narracion. Por
ejemplo: “Mi perro tiene hambre”, se considera una descripcion y corresponde
a una situacion estatica; en cambio, “Mi perro mordio6 a otro” es una narracion,
porgue habla de una accién. La estructura de partida de una narracion presenta
un evento con accion a partir de una situacion estéatica y sus reglas de desarrollo.

Estos expertos sugieren que se requiere que la serie de eventos esté
causalmente relacionada en el tiempo (). Con lo cual, podriamos ampliar la
definicion de la estructura narrativa: “es una serie de eventos en una relacion
de causa-efecto que ocurren en el tiempo”. Ademés, otros autores argumentan
que la narracion debe contener agentes humanos (o entidades que adquieran
rasgos agentivos humanos, como los animales en las fabulas), que desarrollen la
accion hacia una meta (?). Entonces, la estructura narrativa podria ser definida
como sigue: “para conseguir un objetivo, los agentes participan en una serie
de eventos en el tiempo que tienen una relacion de causa-efecto”. Por tanto,
las caracteristicas de la estructura de la narracién estan en relacién con la
dimensién causal y temporal y la intencién de los personajes.

En relacion al aspecto temporal de la narracion hay que sefalar que tiene
dos sentidos: el tiempo de la narracion y el tiempo del discurso. El primero se
refiere a un tiempo interno, el de la duracién y la secuencia cronolégica de los
eventos que constituyen la trama; el segundo se refiere a un tiempo externo,
el tiempo de la duraciéon de la lectura o de la presentacion de una pelicula
©). El primero parte del pasado y el segundo del presente. En los estudios
de narracion de varios autores (*; 3; ©) se tiene en cuenta esta distincion, que
Chapman () denomina “el qué y de qué manera” de la narracién. El primer
orden temporal opera en la dimensién de narrativa que se ha denominado
historia y el segundo opera en o que se llama discurso. Los otros tipos de texto
no narrativos carecen de esta doble dimension de tiempo y solo tienen el tiempo
externo; por tanto, sus estructuras subyacentes son prototipicamente estaticas
0 atemporales. Sin embargo, esto no significa que no podamos construir un
texto expositivo, descriptivo o argumentativo a partir de un tiempo ficticio -en el
sentido que proponen Talmy (7) y Langacker (8)- y que se asemeje en la forma a
una narracion.

Las relaciones entre ambos érdenes (historia y discurso) pueden comprender
tres categorias: el orden de los eventos, su duracién y su frecuencia. El discurso
narrativo esta en relacion a como se narra la historia -es decir, la historia tal como
se presenta en una narrativa particular, en el orden construido de los eventos,
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en la perspectiva adoptada. El discurso esta en relacion con el “relato narrado”,
a diferencia del orden de la historia, y, en este sentido, puede interpretarse que
existen historias independientemente de presentacion narrativa -o que la misma
historia puede ser narrada en mas de una forma. Esta distinciéon plantea una serie
de cuestiones. Si una historia no existe solo en su presentacion narrativa, si la
misma historia puede presentarse de diferentes maneras, ;cOmo reconocemos
que es la misma historia? ;Qué es necesario para reconocer que es esa historia
y no otra? Intentaremos responder a estas cuestiones.

Por otra parte, el discurso narrativo es infintamente maleable. Se puede
expandir o contraer, ir hacia atras y hacia adelante, pero a medida que se
desarrolla el discurso reconstruimos un orden de eventos que llamamos historia.
La historia puede durar un dia, un minuto o toda una vida, puede ser verdadera
o falsa, histérica o de ficcién; pero es una historia, de forma que tiene un tiempo
y un orden de eventos que procede cronolégicamente desde el mas reciente al
mas tardio. El orden de los acontecimientos y su duracion en la historia son a
menudo muy diferentes en el discurso narrativo. Ahora bien, estas dimensiones
del tiempo de la accion y el tiempo del discurso se tienen que resolver en el
discurso narrativo.

Algunos estudiosos prefieren utilizar la distincion entre fabula'y sjuzet (segin
la tradicion de los formalistas rusos), en lugar de historia y discurso narrativo,
pero esta segunda distincion es mas divulgada. Por tanto, hay una distincion
entre la narrativa que representa los acontecimientos (la historia) y el discurso
narrativo, que incluye la secuencia de eventos (la accion) y cémo se cuentan
es0s eventos. Las historias se pueden transmitir en una variedad de medios de
comunicacién y con una variedad de mecanismos, por ejemplo por el discurso,
pero también en los dibujos, en el teatro, el cine, etc.

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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2. La historia tiene sus regilas...

Los mitos, leyendas y cuentos tradicionales responden a una historia que se
ha denominado Gramatica de la historia 0 esquema de desarrollo de la serie
de eventos. Estos eventos se representan en un esquema como constituyentes
en categorias jerarquicas, que reflejan la estructura de las narraciones. Varios
autores han analizado ese esquema que explica los sucesos de los personajes,
los eventos y las situaciones de resolucién del conflicto. Uno de los primeros
autores fue Propp (°), que identificd la secuencia en comun de muchas
narraciones en base a las recopilaciones de cuentos realizados por los Grimm 'y
Afanassiev, entre otros.

La secuencia consiste basicamente en un estado inicial estable que se ve
alterado por un desequilibrio, una carencia o una agresion. Un héroe se revela
como llamado a solucionar dicha carencia, mediante un viaje mas alla de los
limites de la comunidad i que le lleva a cumplir una misién excepcional, como
es apoderarse de un objeto magico, enfrentandose a enemigos y recibiendo el
apoyo de aliados. El héroe regresa triunfante a su comunidad y alcanza una
posicion de relevancia (la corona, el matrimonio, etc.).

Con el antecedente de investigaciones antropoldgicas como la de Propp (9),
desde la psicologia se estudiaron las categorias de proposiciones en los textos
narrativos. Dentro de la psicologia cognitiva del desarrollo (*°) hay dos tradiciones
en el estudio de la narracion: una emerge de los modelos de esquema de
memoria y representacion (M; 12), y la otra proviene de los andlisis lingliisticos
de la forma narrativa (!3; *#). Ambos enfoques tienen mucho en comun: por
ejemplo, ambos postulan que las narraciones comienzan con la orientacion y
la informacion contextual, seguida, luego, por la informacion referencial sobre 1o
ocurrido. Ambos enfoques también asumen que las narrativas son evaluativas,
aunque las evaluaciones juegan un mas papel mas importante en la tradicion
lingliistica que en la tradicién de la Gramatica de la historia. Una diferencia
importante a remarcar es que el enfoque de la Gramatica de la historia da
importancia a la intencion de los personajes hacia una meta; mientras que en
los enfoques de la tradicion linglistica esta intencién no se supone.

Por ejemplo, autores como Stein y Glenn (*®) proponen las siguientes categorias
de la historia de la narracion, que ordenan de forma jerarquica: introduccion,
suceso, respuesta interna, ejecucion, consecuencia directa y resolucion. Estas
categorias se representan en un diagrama de arbol de la siguiente forma:

Historia
Introduccion PERIMETE Episodio
Suceso inicial INDICA Respuesta
Respuesta interna MOTIVA  Secuencia del plan
Plan interno MOTIVA Aplicacién del plan
Ejecucién DA LUGAR Resolucién

Consecuencia directa

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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FIGURA 1

INICIA  Reaccién : Esquema de la historia de la narracion (%)
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Otros autores como Labov y Waletzky (%), desde el andlisis linglistico, también
proponen un esquema que incluye los siguientes elementos:

a. Resumen: ;de qué va la historia?

b. Orientacion: ;quién, cuéando, que y donde?

c. Complicacion: y después ;qué paso?
d. Evaluacion: ;por qué?

16. Labov, W.,y Waletzky, J. (1967). Narrative
analysis. Dins J. Helm (Ed.), Essays on the
Verbal and Visual Arts (pp. 12-44). Seattle:
University of Washington Press.

17. Magliano, J., y Graesser, A. (1991). A three-
pronged method for studying inference
generation in literary text. Poefics, 20,
193-232.

18. Molinari Marotto, C.,y Duarte, A. (2007).
Comprension del texto narrativo i

e. Resolucion; y entonces ;qué paso al final?
. Coda: final de la historia.

En general, se considera que las historias consisten en un marco de situacion
y varios episodios. EI marco de situacion provee el telén de fondo, donde se
describen personajes, objetos, tiempo vy lugar; los episodios describen las
acciones de la historia. Los enunciados del cuento en cada episodio se clasifican
en categorias, cada una de ellas cumple una funcién dentro de la secuencia:
acontecimiento inicial, meta, intento, resultado y reaccion. Por ejemplo, en el
cuento de Sigurd, las relaciones y la categorizacion puede responder a este
modelo. Segln varios autores (V; '8) hay relaciones en el texto a partir de las
cuales se puede hacer inferencias y sobre las que podemos preguntar. A partir
de esta propuesta, analizamos (en la Tabla 1) la leyenda de Sigurd para poner
de relieve tales relaciones.

inferencias. Subjetividad i procesos cognitivos,
10, 163-183.

TABLA 1. RELACIONES EN EL TEXTO

Texto Sigurd Descripcion Pregunta a la que Clase de relacion

responde

Sigurd, héroe, hijo de reyes, guerrero inven-
cible...

Enunciados que describen el
marco

;A qué/quién se refiere?

Referencia

Los reyes murieron, fue criado por Regin que
lo preparaba para...

Enunciados que explican los
eventos

;Qué ha pasado?

Cambio de estado

Porque comié un trozo de corazon del
dragon, fue capaz de comprender el
idioma de los pajaros que avisaban del
peligro que representaba. ..

Puente causal entre eventos

;Por qué (eventos)?

Antecedente causal

Banarse en la sangre del dragon para tener Meta que motiva una accion ;Para qué (accion)? Meta
la propiedad magica de convertir en intencional
invencible. ..
... pero no era totalmente invencible, tenia Tema principal ;Cudl es el tema princi- Tematica

su vulnerabilidad.

pal?

Conseguir la gloria.

Emocion del personaje pro-
vocada por un evento.

;Qué siente este perso-
naje?

Reaccion emocional
del personaje

Aunque logra vencer a muchos enemigos
resulta vulnerable.

Nuevos eventos y planes de
los personajes

;Qué pasaré después?

Consecuencia Causal
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En la mayoria de las historias estas categorias se repiten y las reglas narrativas
indican su orden candnico. Los episodios de una historia pueden relacionarse
entre sf por la secuencia temporal, pero suelen representar relaciones causales.

En la leyenda de Sigurd también se le puede aplicar el andlisis de la
estructura de los cuentos, y podemos encontrar los siguientes constituyentes
(con las ilustraciones, en forma de Tarot de cuentos -que se explica en la guia
de actividades):

Espacio y tiempo

Las formulas iniciales de los cuentos tradicionales “Habia
una vez...” o “Erase una vez...” colocan la historia en
un pasado impreciso, fuera del tiempo histérico vivido,
aunque la leyenda de Sigurd es tipica de la época
medieval. La localizacion en el espacio, en cambio, es
mas precisa: el castillo, la cueva, el bosque y los caminos.
El personaje se coloca en un entorno de partida y
desde alli se mueve hacia otros lugares, cuando tiene :
que emprender la aventura en blsqueda del tesoro. La — Easasavaseswsws
inclusion del mapa vy el itinerario representa el espacio y
el recorrido de las aventuras de Sigurd.

SR NANANIAN D,

Personajes

El personaje principal, Sigurd, es un héroe. Es hijo de
reyes, pero después de quedar huérfano es educado por
el enano Regin. Este segundo personaje sufre un cambio:
de maestro pasa a contrincante por su ambicion de usar
a Sigurd (el héroe) para sus intenciones. El héroe tiene
relaciones con otros personajes: el enano, el dragdn, otro
caballero a quién ayuda y una princesa con quien se
enfrenta a través de un sicario. Todos estos son prototipos  Fasasasase
de “seres de papel”, como denominaba Barthes (*%), tanto
a los personajes como al narrador del relato. Algunos de
estos personajes asumen papeles de ayuda, otros se
presentan como enemigos.

LT PR AN AN AN DS

SPANANANASE R R AN ANAN S,
S ORP R RN AN AT N VA S

NN ENANINAIND,

Objetos magicos

En las leyendas y cuentos de hadas los objetos son
investidos de simbolismo y de poderes magicos. En la
leyenda de Sigurd estan la espada Gram heredada del
rey y la sangre del dragdn que custodiaba un tesoro, que
otorgan al héroe poderes especiales.

NANANZS CR R OINANANZ,
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Pruebas

La prueba principal consiste en vencer al temible dragdn, pero hay otras: vencer
a un enano Yy atravesar un circulo de fuego para salvar a una princesa en una
serie de aventuras.

Moral
Pero el héroe no era invencible, tenia un punto vulnerable, y como no se protegid
fue vencido por un enemigo.

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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FIGURA 2
El castillo de Sigurd

FIGURA 3

El personaje principal, Sigurd

FIGURA 4

La espada Gram
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3. ...y el discurso tiene ciertas
caracteristicas

Desde el punto de vista de la estructura narrativa, la secuencia narrativa se
distingue por ciertos constituyentes basicos, de acuerdo a Adam (citat a %°):
1. Temporalidad: sucesion de acontecimientos en un tiempo
2. Unidad tematica: garantizada por un sujeto-actor (agente) y otros
personajes
3. Transformacion: los estados cambian, por ejemplo de la riqueza
se puede pasar a la pobreza, o viceversa.
4. Unidad de accion: a partir de una situacion inicial se llega a una
situacion final a través del proceso de transformacion
5. Causalidad: hay una ‘intriga’ que se crea a través de las relaciones
causales entre los acontecimientos.

Estos constituyentes imprimen caracteristicas discursivas a la narracion. En
primer lugar, la narracion se caracteriza por los tiempos verbales: el uso de los
tiempos del pasado predomina en la narracién de los eventos (normalmente
pretérito indefinido, combinado con el pretérito anterior o pluscuamperfecto,
aunque para la descripcion el tiempo preferido es el pretérito imperfecto porque
le da un caréacter de duracion o permanencia). El presente se puede utilitzar
en narraciones histéricas o en los relatos como recurso estilistico que acerca la
narracion a la vivencia del lector o receptor del cuento (V7).

En segundo lugar, los conectores discursivos estan en relacion con la
causalidad entre las partes de la narracion. En relacion con la estructura de la
narracion, predominan cuatro tipos distintos de conectores: aditivos (y, ademas),
temporales (entonces), causales (porque) y consecutivos (por ello) (/; 2). En las
partes descriptivas, predominan los conectores espaciales y de orden.

En tercer lugar, otro de los mecanismos importantes en la estructura
narrativa es la progresion tematica. Con ello el narrador avanza la informacion,
indica su funcion y establece el orden de los constituyentes sintacticos (V7).
Prototipicamente, la progresion tematica en las narraciones se realiza bien
con tema constante o forma lineal o bien con alternancia (o flashback). En la
progresion de tema constante, el punto de partida constituye un mismo tema
-aungue no se exprese con las mismas palabras. En la narracion de Sigurd, se
puede observar este tipo de progresion al inicio de la historia:

Sigurd valiente, fuerte y apuesto...

Sigurd hijos de hermosos y valerosos...
En cambio, en la progresion de tipo lineal la informacion nueva de la primera
frase (el rema) se convierte en el tema de la frase siguiente y asi posteriormente.
Observamos este tipo de estructura en la secuencia siguiente:

Sigurd  era hijo de hermosos y valerosos reyes

Sus padres murieron cuando

Elrey  dejo en herencia una espada rota

(que) era invencible porque...

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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Otros tipos de progresiones son la progresion de tema derivado y la progresion
con tema o rema expandido o ramificado. En un mismo texto usualmente se
combinan los diferentes tipos de progresion. Esto proporciona cohesion a la
narracion y facilita su comprension.

Otro aspecto importante del texto es el punto de vista. Un relato puede estar
redactado en primera o en tercera persona, como la historia de Sigurd; puede
estar contado desde dentro o desde fuera de la narracion, lo que implican el uso
de marcas morfosintacticas de persona.

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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4. La narracion no solo como fin
sino también como medio

SegUin Bruner (??), los seres humanos organizamos nuestra experiencia y nuestra
memoria principalmente bajo la forma de una narracion: historias, mitos, razones
para hacer o no algunas cosas, etc. La narracion es una forma convencional
transmitida culturalmente por medio de la cual los individuos construyen la
realidad. Mientras que la necesidad cientifica tiene la légica de la verdad, la
construccién narrativa aspira a la verosimilitud. Se trata de lo que Bruner (??)
ha llamado modos de pensamiento bajo la forma del discurso narrativo. No se
trata de una teoria literaria sobre c6mo se construye un texto, sino mas bien una
perspectiva psicoldgica de como opera la narracién como instrumento mental
de construccion de la realidad.

La realidad construida se va acumulando para formar una cultura o una
historia, e incluso una tradicion. Esta cultura puede ser institucional, pero también
personal o familiar; es lo que pasa en nuestras vidas o nuestras autobiografias,
gue se constituyen en el mundo social (?°). Las familias crean un corpus de
cuentos conectados y compartidos que se transmiten en los momentos de
estar juntos (comidas, viajes, charlas, etc.). Las instituciones también tienen
tradiciones propias que forman este conocimiento compartido.

Hay una tradicion interpretativa que ha presentado estudios cuyo foco es el
proceso mediante el cual la gente construye el significado del mundo y de su
propia experiencia en un inter-juego entre la mente y la cultura (%3). Esta tradicién
enfatiza el papel crucial de la narracion como forma no solo de presentacion,
sino de constitucién de la realidad (??). Junto con el pensamiento légico cientifico,
la narracion es un modo de ordenar la realidad que juega un papel central en los
esfuerzos de otorgar sentido al mundo.

Desde esta perspectiva, 10s nifios tienen que desarrollar no solo la comprension
de los textos narrativos, sino apropiarse de su estructura y sus formas como
instrumentos simbdlicos, para dar sentido a su propia experiencia y a la de los
otros. Por tanto, seglin esta orientacion la narracién no es solo una estructura
y un discurso, sino también un vehiculo simbdlico cuya funcién es conferir
significado a la vida y la cultura.

http://espacodeleitura.labedu.org.br
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5. Realidad psicolégica
de los esquemas

Antes nos preguntamos si una historia no depende de su presentacion discursiva
y como se puede presentar de diferentes maneras: ;c6mo reconocemos que es
la misma historia? Es decir, nos preguntabamos sobre su realidad psicolégica.
Luego afirmamos que la narracién es un instrumento simbdlico para dar sentido a
la experiencia. Estas funciones son posibles porque la memoria y el pensamiento
tienen forma narrativa. Johnson y Mandler (°') postulan la realidad psicolégica
de las narraciones y sostienen que se puede evaluar porque forma un conjunto
de expectativas que facilita la comprension y la recuperacion. Es decir, que
cuando las personas escuchan o leen una historia 0 explican una experiencia,
su contenido da lugar a un conjunto estructurado de representaciones cognitivas
en interaccion con el input linglistico. Para hacer referencia a este conjunto
de representaciones se han usado diversos términos: como proposiciones (?4),
esquemas (%), modelos mentales (°%), modelos de situacion (¥7). En este articulo
usaremos el concepto de esquema.

La nocién de esquema fue usada tanto para explicar los procesos de memoria
(?8) como para explicar la cognicion infantil (*°; '8). La nocién de esquema se
entiende como agrupamientos de conocimientos a partir de la experiencia
que permite realizar actividades mentales de comprension, recuperacion y
produccién (3°). Cumplen una funcién esencial tanto en la interpretacion del
input lingtistico, como en la orientacion de la accion y en el almacenamiento de
los conocimientos en la memoria.

En el caso de las narraciones, los esquemas provienen de dos fuentes: una
es el contacto con muchas historias, y consiste en el conocimiento acerca de
la secuenciacion de acontecimientos, incluyendo comienzo vy final tipicos; la
otra es la experiencia de cada individuo, es decir, el esquema de eventos y el
esquema de escena (*®). Estos esquemas incluyen el conocimiento acerca de
las relaciones causales entre diversas secuencias de la accion y el conocimiento
acerca de las escenas en que ocurren.

Segun Mandler (%5; %L, %) el esquema de la historia se relaciona con el esquema
de eventos y el esquema de escena. Por un lado, el esquema de evento se
organiza de forma jerarquica en un conjunto de unidades que describen nuestro
conocimiento sobre secuencias cotidianas de eventos. Incluye el conocimiento
de lo que pasa en una situacion dada y el conocimiento del orden en que los
eventos han tenido lugar. Por otro lado, el esquema de escena también esta
organizado jerarquicamente y contiene objetos y sus disposiciones. Cuando
tenemos que recordar una escena cotidiana, solemos producir una lista de
objetos y, como en otros esquemas, no solemos recordar los detalles descriptivos,
sino las caracteristicas esenciales.

Aunque sean jerarquicos, estos esquemas no tienen una organizacion
categorial: a diferencia de la organizacién de una categorizacion, los esquemas
de eventos, escenas e historias no consisten en una relacion de inclusion (en
categorias que se relacionan inclusivamente), sino que se trata de una relacion
de parte y todo, como en un tipo de coleccion (%°). En el caso de las historias, las
unidades notienenrelaciones de necesidad légica, sinorelaciones convencionales
de tipo temporo-causal. Otra diferencia respecto a la categorizacion es que las
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unidades se conectan de forma serial u horizontal (y no verticalmente) por
dependencias de inclusion. Los esquemas de eventos se relacionan con los
esquemas de escena cuando las relaciones son topolégicas (como arriba y
abajo, izquierdo y derecha, dentro y fuera). A partir de estos esquemas podemos
realizar procesos basicos de seleccion, abstraccion, interpretacion e integracion
de la informacion.

Entre los tres tipos de esquemas hay relaciones en la organizacion: unas
se deben a las organizaciones mentales, porque la mente tiene tendencia a
organizarse a si misma (?; citando a Piaget); otras se deben a las estructuras de
la informacién en el ambiente. Un conjunto amplio de datos brinda evidencias
sobre la realidad psicolégica de estos esquemas y, en particular, del esquema
para las narraciones. A lo largo de la historia, se ha visto que la gente recurre
a estructuras frecuentes o formatos a través de los cuales las narraciones se
expresan. Lo comun en esos formatos responde al esquema de la historia que
gufa tanto la comprensién como la recuperacion y la produccion de narraciones.
Estos datos, provenientes de estudios realizados con nifios y con adultos,
indican que, por lo general, las narraciones se comprenden y recuerdan mejor
cuando su estructura es mas semejante a las estructuras canénicas definidas
en la Gramatica de la historia (*3).
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6. Ayudas a la comprension
de la narracion

Las narraciones hablan sobre acciones de personajes que estan situados
en el mundo y que actian en él. En una narracién se necesita describir la
constelacion de relaciones espaciales entre los personajes y los objetos, y se
necesit describir las acciones entre las relaciones temporales y causales. Por
ello, seglin sostiene Ryan (3%), la comprensién narrativa requiere alguna clase
de modelo de representacion del espacio donde se desarrollen estas relaciones
y los movimientos de los personajes. Dadas las relaciones entre esquema de
historia y el esquema de una escena, un modelo grafico que podria ayudar a la
representacion mental es el mapa conceptual (). El mapa conceptual ha sido
usado ampliamente como recurso grafico para ayudar a la comprension de los
textos. Se trata de una especie de cartografia para representar la narracion.

Es evidente que una narracion tiene muchos planos, cada uno de los
cuales se pueden representar graficamente, sea por medio de ilustracion, de
gréaficos o de ambos conjuntamente. Por ejemplo, la sucesion de acciones, las
intenciones y motivos de los personajes, y también los espacios y sus itinerarios.
Los especialistas en psicologia cognitiva y discurso, como Tversky y sus colegas
(%5; 3¢, %7), han identificado dos estrategias para la representacion espacial y las
secuencias: el mapa y el recorrido. El mapa da una representacion panoramica
y divide el espacio en segmentos de arriba a abajo, de izquierda a derecha y de
frente a fondo. El recorrido, en cambio, representa la perspectiva dinamica del
itinerario de los personajes y los objetos en movimiento. En ambos casos, se
trata de usar el espacio para representar el componente espacial.

La representacion grafica_en el espacio,
una ayuda a la comprension

El espacio que representa el esquema de la historia, antes mencionado, hace
referencia al contenido del cuento, a las descripciones de las posiciones,
las perspectivas, los puntos de partida y los movimientos de los personajes.
Pero el cuento escrito tiene otra definicién del espacio visible en el texto: en
la presentacion de sus enunciados, en los inicios y finales, asi como en la
disposicién en lineas separadas, que organizan el discurso de acuerdo a criterios
sintacticos y prosddicos, en coincidencia con unidades de enunciacion y de
entonacion. Ambas definiciones del espacio seran consideradas en esta guia.

Respecto al contenido, seguin Taylor y Tversky (38), el espacio del cuento se
representa por las descripciones con enunciados que pueden incluir un origen,
un sistema de coordenadas, un punto de vista y varios objetos que se describen
en un marco de referencia. Los tedricos que estudian las configuraciones del
espacio linglistico aseguran que solo se puede sefialar un lugar determinado si
se fija en relacion a otro, que la localizacion de un objeto o persona se caracteriza
en funcion de otro objeto o persona. Es decir, que el espacio se describe en
funcion de relaciones de referencia (dels objectes o persones). Pero estas
relaciones no son geométricas, sino méas bien topolégicas y en funcién de la
perspectiva del hablante. De acuerdo a ello, han distinguido tres tipos de marcos
de referencia: el marco deictico o centrado en el emisor (que sefiala 0 muestra);
el marco intrinseco, centrado en el objeto, y el marco extrinseco, centrado en
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el medio ambiente (3?). Desde el punto de vista de las coordenadas relativas a
los participantes, Levinson (3*) ha propuesto un sistema de coordenadas que
usa una referencia deictica y centrada en el emisor. Otra coordenada que usa
referencias intrinsecas a las ubicaciones de las cosas y que se describe en
relacion a los objetos o personas: atrds, izquierda, derecha, arriba y abajo, como
en “el coche esta en frente del edificio”, etc. Y un tercer tipo de uso que es
absoluto o extrinseco y externo a la escena, como el sistema de coordenadas
de los puntos cardinales: norte, sur, este y oeste. Teniendo en cuenta estas
coordinadas se puede disenar el espacio narrativo en relacion al contenido del
cuento y en funcién de las posiciones y movimientos de los personajes.
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Respecto al espacio gréafico del texto, el uso de la pagina indica un tipo particular
de espacio. Seglin los autores de psicologia cognitiva y discurso, la pagina
permite expresar y organizar el conocimiento en el espacio. Pero se debe
tener en cuenta que la pagina tiene determinadas propiedades que afectan
dicha expresion (*°). Las propiedades de la pagina son la ruta o itinerario, la
proximidad, el lugar o posicion y la permanencia. Dichas propiedades son
evidentes para los disefiadores gréaficos: por ejemplo, si se usan las lineas entre
puntos de la pagina se induce a que el lector interprete esas lineas como un
camino, usan la proximidad para agrupar entidades; la presentacion horizontal
de la pagina les sirve para expresar una secuencia temporal y la presentacion
vertical para reflejar la posicion espacial del mundo real. La frecuencia en el uso
de estas herramientas cognitivas del disefio en la pagina implican un proceso
que al convencionalizarse se ha vuelto iterativo: va desde las representaciones
internas a las externas y viceversa (*°). Parece inevitable que la representacion
gréfica afecte a las representaciones internas; en el caso de disefo, que las
posibilidades sobresalientes de la pagina afecten las ideas del propio disefio.
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FIGURA 5
Storyline de La leyenda de Sigurd
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Segun la propuesta de Tversky y su equipo (%% 3; 32; 33), todas las formas de  :  41. Romén, A., Flumini, A., Escobar, M., y

narracion se pueden disefar en la pagina, de la siguiente manera: : Santiago, J. (2014). Reading and writing
> Los temas se pueden hacer corresponder a los margenes de la pagina. direction causes spatial biases in mental
> Las relaciones entre los temas se hacen corresponder a las relaciones model construction during language
espaciales : understanding. En M. Bello, M. Guarini,

M. McShane, y B. Scassellati (Eds.),
Proceedings of the 36th Annual Conference of the
Cognitive Science Society (pp. 2853-2858).

> Los eventos pueden ser mapeados con iconos, o asignados de
forma maés abstracta a puntos o nudos en una red asociativa 0 a un
diagrama de arbol.

. . i Austin, TX: Cognitive Science Society.
> Las relaciones entre los eventos se pueden asignar a lineas de

conexion, los que pueden incluirse en marcos que las contengan. i 42. van Leeuwen, T. (2006). Towards a semio-
> El orden de los eventos se puede asignar a las lineas en la paginay las tics of typography. Information Design +
distancias entre ellos a las distancias en la pagina. : Document Design, 14 (2), 139-155.

La disposicion en el espacio tiene, por tanto, un significado espacial que puede
conferir significados a la ubicacion de los elementos. Por ejemplo, cierta posicion
en el espacio tiene mucho valor: arriba se asocia metaféricamente con el poder,
la fuerza, la salud, el dinero, etc. Esta asociacion estéa en el mundo y en la
naturaleza del cuerpo humano, en las expresiones metaféricas del lenguaje,
como “para crecer mas alto, ser mas fuerte, ser mas rico y mas sabio con la
edad” (ver Guia n° 1). Para los lectores de las lenguas de escritura alfabética,
con la direccion de la lectura orientada de izquierda a derecha, lo que aparece
a la izquierda es percibido como mas temprano, mas agentivo, y mas conocido.
En cambio, lo que aparece a la derecha es percibido como mas relevante y con
informacion nueva (41).

En el texto, las palabras y los dibujos también asumen dimensiones
semidticas (**). La tipografia y la disposicion en la pagina tiene significado; :
la ilustracion completa esa dimension semiética del texto. A continuacion i FIGURA 6
presentaremos algunos ejemplos de uso de ilustraciones y tipografia, para : Ejemplo de pagina de La leyenda de
realizar una representacion gréafica del cuento de Sigurd. : Sigurd
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7. El aprendizaje de la narracion

Desde que los bebés entran en el mundo estan rodeados de narracion: de
historias personales de sus padres y abuelos y de como se ha pasadoy se pasara
la vida. Pero, ademas, estan rodeados de las historias de los libros, porque, en
ciertos contextos, la narracion esta siempre presente (*3). Las historias de los
libros son de ficcion; las historias de las personas hablan de sus vidas: son
narrativas autobiograficas.

La frecuentacion de narraciones ayuda no solo a la comprension sino también
a la produccién que indica linglisticamente el ordenamiento temporal de los
eventos. En relacién a la produccion, Tomasello (*4) resume la siguiente evolucion:
> Edad - 18 meses: los bebés hablan de los acontecimientos del aqui'y
ahora solamente.
> Edad - 18 meses a 3 aios: comienzan a hablar sobre el pasadoy
el futuro.
> Edad - 3 afios a los 4 afos y medio: hablan sobre el pasado y el
futuro en relaciéon a un tiempo de referencia que no sea el ahora
(normalmente, indexados con adverbios como cuando)
> Edad - 4 aios y medio o mas: hablan sobre el pasado y el futuro en
relacion con un tiempo de referencia que no es el ahora, es decir un
sistema anaférico utilizando el sistema de tiempo de la lengua del
adulto (en las lenguas flexivas con la morfologia verbal).

Para algunos nifios las narraciones forman parte de los rituales familiares i estan
incorporadas en el contexto cultural y ecolégico de la vida familiar. En algunos
contextos, las narraciones son rutinas en el sentido de patrones de interaccion
repetidos en el tiempo, a través de los cuales se interpreta la experiencia. Es decir,
las rutinas de producir y escuchar historias se convierten en rituales simbolicos
y con contenido afectivo (*3). Para otros nifios, en cambio, las narraciones o bien
estan ausentes en las rutinas o se reducen a ciertos relatos limitados. En este
sentido, se ha comprobado una gran variabilidad en la forma en que las familias
se comunican con sus hijos, tanto de tipo cultural como social e individual (*3).
Esta variabilidad entre los nifios, que se diferencian en relacion a la memoria de
las historias, esta presente cuando comienzan el aprendizaje del lenguaje escrito.

Por ello, seglin Nelson (*; #), estas diferencias tienen efectos no solo
sobre las formas linglisticas sino también sobre la emergencia de nuevas
posibilidades de incorporar en las propias representaciones aspectos que antes
eran desconocidos; de utilizar el lenguaje para volver atras en la representacion
de la experiencia, volviendo a analizarla y descontextualizandola de lo real; y
de construir de manera compartida las historias y empezar a comprender las
perspectivas, las motivaciones, las metas y las emociones de los demas.

A través de los intercambios verbales y de escuchar cuentos leidos por los
adultos, los nifios van desarrollando experiencias sobre como se organizan los
eventos en los textos narrativos. Estas experiencias con el lenguaje extenso y
descontextualizado de la narracién constituyen un puente para la escolaridad,
porgue, al desarrollarse antes de entrar en la escuela y al ser un género
intermedio entre lo oral y lo escrito, constituyen una ayuda importante para la
insercion en la cultura (22; 48),
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